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SLoVENSKI DOKUMENTARNI FILM - IZZIVI IN PERSPEKTIVE

Dokumentarni film
kot zrcalo sodobne
druzbe

Esej o kreativno-pedagoski praksi Luksuz produkcije

Marko Cuejic¢

Filmska umetnost se ze od izuma kinematografa vseskozi spogleduje z nekate-
timi pomembnimi elementi, ki so odloéilno vplivali na njen nadaljnji razvoj:
fésnicnost, domisljija, sanje, slikarstvo, knjizevnost, glasba, fotografija in politika.
SPrva mnogi filmu niso pripisovali umetniSkega potenciala, temvec so ga
%bravnavali z vidika tehnoloskega zapisovanja resnic¢nosti. K takSnemu pogledu
Stadodobra pripomogla statiéna kamera in nezadostno razvite tehnicne

Zmogljivogti.
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Film na prehodu stoletij ni bil nié¢ drugega kot fenomengloékf).prikaZO\{aI.Li e'Vizua.vlnlih
vtisov. Toda ko se je kamera pricela premikati okoli svojih osiin Spremln,]ffltl polozZajv
prostory, je tudi gibanje znotraj kadra dobilo povsem nov pomen. Takr atni teorv ?tiki S0
novo lastnost gibanja terminolosko opredelili kot kinestezijo - edinstveno znacilnost
filma, ki zaobjema mehani¢no gibanje filmskega traku, gibanje mizanscene v sliki/podobj,
ritmiéno gibanje montaze, notranje afektivno gibanje slike/podobe, ki se lahko odrazav
custvovanju likov, glashi, barvi itd. A najpomembnejsa znacilnost gibanja je njegov razvoj,
ki je potekal vzporedno z drugbenim. Porodil se Je torej popolnoma nov nadin izrazanjaz
Jezikom gibljivih slik /podob.

V prvem desetletju 20. stol. so film e sprejemali kot posebno vejo umetniskega iz-
raza, ki se zmladostno zagnanostjo bori za neodvisnost, pri tem pa se osvobaja Ze sicer
trhlih vezi s klasiénimi umetnostnimi formami: gledalis¢em, slikarstvom in literaturo.
Vendar pa filma vse do obdobja med obema vojnama in razcveta avantgardnih umetnos-
tnih smeri, denimo ekspresionizma in nadrealizma, $e ne bodo razglasili za superioren,

naglo razvijajo¢ se medij, ki privzema nove oblike. Njegov razvoj spremlja tako industrij-
sko revolucijo in tehnologki razvoj kot tudi

: - : oJen Zanr . .
dinami¢nem in turbulentnem 20. stoletju. " inaktivno sodeluje v
Poleg informativnega znaéaia i
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{jynega programa, kot tudi kakovostnih dramskih vsebin, ki so jih kasneje uvrstili med iz-
yirne kinematografske stvaritve. Zaradi dragega tehnoloskega procesa, povezanega z de-
Jom s filmskim trakom, mnogi filmski ustvarjalci ustvarjajo v televizijskih produkcijah

rot nekaksnih »varnih zatociscih« za realizacijo svojih del. Po drugi strani pa so kinema-
tografi vse do danes ostali stic¢iSce resniéne filmske umetnosti in razsvetljenih gledalcev.
Kolu¢ ugasne, nas tema kinodvorane popelje v ritual, v katerem filmski avtor in ob&instvo
komunicirata s pomocjo vsebine na platnu. Zaradi oniriéne lastnosti filma se iznicijo vse
ovire in gledalec se zlahka vkljuéi v magijo filmske umetnosti.

Drugace kot igrani film, ki je zgrajen kot celota, je dokumentarni film vedno skusal
zabrisati razlocek med realnostjo, v kateri Zivimo, in realnostjo, ki jo skonstruiramo v
filmsko strukturo. Dandanes je tezko govoriti o formi dokumentarnega filma, ne zato, ker
bita bil passée — prej nasprotno, zdi se razvitejsi in bolj Ziv kakor kdaj koli prej —, temvec
zaradi tehnoloskega razvoja, ki nam je omogo¢il, da dokumentarne oziroma realne vse-
bine sveta, ki jih dozivljamo, zapisujemo na razliéne nac¢ine. Kamere so Siroko dostopne,
vedina pametnih telefonov snema material visoke lo¢ljivosti, na voljo so najrazli¢nejsi no-
silei slike in zvoka, ne potrebujemo velike filmske ekipe. Po eni strani nam to olajSa nasta-
janje filma, po drugi pa nas oddalji od pomembnega dramskega razmisljanja med snema-
njem. Vsekakor to ne pomeni, da je dokumentarec danes slabsi, kratko malo drugacen je.
Ni veliko stvari, ki bi jih lahko odkrili s snemanjem filma, obstaja pa dosti naé¢inov, kako
resni¢nost, ki jo dozivljamo, interpretirati na pristen nacin. Avtorska konstrukeija resni-
¢nosti torej vodi do neke filmske forme, ki je znacilna le za dolo¢enega avtorja, in prav v
tem je mo& dokumentarnega filma sedanjosti: osvobodil se je tehnolosko zahtevnega pro-
cesa nastajanja, sodelovanje ¢lanov ekipe se je skréilo le na najpotrebnejse, uporablja ra-
zliéne materiale, ki s hibridizacijo vodijo do novih pomenov. Dokumentarec je postal ne-
kaksen nadzorni organ druzbene dialektike, saj je hkrati aktiven udeleZenec ustvarjanja
zgodovine ter njen varuh in arhivar.

V kontekstu zgodovine in razvoja dokumentarnega filma v Sloveniji je gotovo treba
upostevati nekajdesetletno interakcijo z jugoslovansko kinematografijo, v okviru katere
seje utemeljil. Ceprav so se prvi filmski zapisi ohranili Sele iz tridesetih let 20. stoletja, pa
obstajajo pridevanja, da je bil kinematograf na Slovenskem prisoten ze od samega zacetka.
Tatrnova pot do uveljavitve je zmeraj povezanaz razlicnimi centralizmi, ki so odsev tre-
Nutnega drugbeno-politiénega vzdusja. Jugoslovanska druzbena ureditev je bila filmu kot
Mediju naklonjena in drzava je v njegov razvoj vlagala precej$na sredstva. Takoj po drugi
SVetovni vojni so bila ustanovljena velika osrednja produkcijska podjetja, kot so Avala film
v Beogradu, Jadran film v Zagrebu, Triglav film v Ljubljani, Bosna film v Sarajevu, Vardar
film v Skopju in Lovéen film v Budvi, kjer so ustvarjali c.lrage in zahtevne filme z namenom
fgfmocue tako umetniskih vrednot 5001a11?.ma kot tudl. propagar{c.i'nega apar'atz.a,vbre'z ka-

"T'ega celotnega sistema ne bi bilo. Poleg njih s0 po Vs€] Jugoslaviji ??tanévh ali stevilne
kino klube kot shajalisa svobodomiselnih umetnikov, kjer so ure.smce.vall vzporedno
Umgk, produkeijo, pri kateri prora¢un ali politiéna korek_tnost nista bila edm-aT dejavnika
g;?/dl_lktlvnosti. Filmska produkcija tedanjih kino }duPOY lmalz‘vaz‘{ ld.no anal.ciglq ov film-

Video produkciji danasnjih zvez oziroma zdruzenj, ki se ukvarjajo z razli¢nimi film-
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skimi/video dejavnostmi. Organizacijska struktura, omejena neodvisnost ter tematsk; in-
teresi za obrobne drugbene pojave so le nekateri sorodni dejavniki, ki povezujejo kino
klube socializma in razliéna zdruzenja v sodobni demokraciji.

Sredi devetdesetih let prej$njega stoletja je bilo ustanovljeno Drustvo zaveznikoy
mehkega pristanka (DZMP), njegov namen je bil usmerjati doloc¢ene potrebe lokalne
skupnosti z demokratizacijo kulturnih vsebin. Vojne na jugoslovanskih tleh so takrat ge
vedno rusile prej zgrajene temelje ne le druzbene ureditve, ampak tudi vseh oblik kulturne
politike. DZMP je z razli¢nimi prostovoljnimi akcijami organiziralo Stevilne delavnice, ng
katerih je mlada druzbena ureditev preverjala moznosti za vzpostavitev nove oblike izra-
zanja z jezikom gibljivih slik /podob. V okviru DZMP je nastala Luksuz produkeija, samo-
stojna veja Sir§ega druzbeno-kulturnega projekta, ki s svojim delovanjem zlasti na po-
drodju dokumentarnega filma predstavlja marginalne posameznike, skrite pojave na robu
druzbe, zatirane in tladene, ki nimajo volilne pravice, avtenti¢ne elemente lokalnega
okolja in vse tisto, desar »mainstreamovska« kinematografija noce, ne more ali ne zna
predstaviti. Temeljno naéelo njenega delovanja je kritiéna obravnava razliénih druzbenih
pojavov, s poudarkom na ustvarjalnem procesu spoznavanja filma kot najvplivnejSega
medija 20. stoletja.

Filmi nastajajo skoraj v celoti na delavnicah za mlade razli¢nih starosti, od osnovno-
Solcev do Studentov in filmskih profesionalcev. Udelezenci prihajajo nanje z vsega sveta,
jezik, ki ga uporabljamo, je anglesc¢ina. V skoraj tridesetih letih aktivnega delovanja smo
vzpostavili razmeroma jasen in prepoznaven pedagosko-ustvarjalni sistem. Brez nepo-
trebne obrtniske mistifikacije je treba film od ideje do projekcije izdelati v omejenem
¢asu. Jedro ekipe, ki se je zleti spreminjalo, sestavljajo filmski profesionalei, ki s svojim
znanjem in izkusnjami nudijo vso potrebno podporo udeleZencem delavnice ter so priso-
tni med celotnim procesom pri vsakem posameznem projektu. Na delavnici, ki traja od
nekaj dni do dveh tednov, je poudarek na procesu samem, v katerem je treba razumeti in
premagati vse ovire, ki se pri njem pojavijo. UdeleZenci sestavljajo manjse skupine, s kate-
rimi mentorji razpravljajo in raz¢lenjujejo ideje, zamisli, obéutke ali pa spodbujajo moti-
vacijo za ustvarjanje filma. V tej fazi, ki je v resnici najpomembnejga, je treba odpraviti ne-
potrebne elemente in dramatursko oblikovati zgodbo bodoéega filma. Doloden je ¢asovni
okvir za izvedbo, ki je razdeljena na pripravljalno fazo (analiza ideje, postavitev dramatur-
Skega okvira, ogled lokacij, izbor udelezencev, zbiranje potrebnih informacij in dovoljenj
za snemanje, tehni¢na priprava), produkcijsko fazo (snemanje materiala), postprodukcij'
sko fazo (montaza, obdelava in oblikovanje slike in zvoka, ustvarjanje avtorske glasbe,
prevod in izdelava podnapisov, izdelava konéne kopije) ter konéno fazo distribucije (javhé
konéna projekeija). Nato se izoblikovane in pripravljene ekipe, v katerih ima vsakdo dolo-
¢eno nalogo (rezija, kamera, snemanje zvoka, komunikacija z lokalnim prebivalstvom, 0"
ganizacijaitd.), odpravijo nateren in se sooéijo s konkretnim problemom - kako upora-
bljati jezik gibljive slike/podobe za materializacijo dolodene ideje. Vsakréna predhodn?
priprava je kljucnega pomerfa,'saj vtako dinamiénem in kratkotrajnem procesu kar naj-
bolj pripomore k sprejemanju odloc¢itev. Potem ko je material posnet, se ekipe podajoV
montaZo, posebno produkeijsko fazo, v kateri manj izkugeni udeleenci naposled uzrejo
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konkretizacijo prejsnjih dveh faz procesa. Opozoriti velja, da so mentorji prisotni ves ¢as:
odpraviti pomagajo prakticne obrtniske Zagate, s tem pa pospesijo ves ustvarjalni proces
inhkrati tudi Casovni okvir realizacije. Pri tem gre vselej za interakcijo med udelezenci, ki
prihajajo iz pisanih druzbeno kulturnih okolij in z najrazliénej$imi praktiénimi izku-
injami, ter mentorji. In spet je poudarek na procesu samem in ne na konénem izdelku. Po
koncu montaze ter zakljuéeni obdelavi slike in zvoka priredimo javno projekeijo, kjer

lahko udelezenci delavnice v neposrednem stiku z obc¢instvom preverijo dosezke vsakega
posameznega procesa. Prav ta del se nam zdi Se posebej pomemben, saj zaokrozuje ustvar-
jalni proces v spoznavnem pomenu in daje udelezencem obéutek opravljenega dela.

VDZMP/Luksuz produkeiji smo kot eni izmed pionirjev sodobnega dokumentarnega
filma v Sloveniji posneli na stotine dokumentarnih, igranih in animiranih filmov ter vi-
deospotov. Njihova tematika je ve¢inoma usmerjena v druzbeni aktivizem, socialno pravi-
cnost, enakost med spoloma, varstvo okolja, avtenti¢ne pojave v lokalnem okolju in neka-
tere druge segmente sodobne druzbe, s katerimi obi¢ajni ljudje ne prihajajo vsakodnevno
vstik. Prisvojem delu uporabljamo zanr dokumentarnega filma predvsem kot orodje za
transparentno demokratizacijo marginaliziranih pojavov v druzbi z namenom, da bi Sir-
Semu ob¢instvu omogo¢ili srecanje s tovrstnimi pojavi in sodelovanje pri njihovi osvetli-
tvi. Vrazburkanem morju razli¢nih vsebin, povezanih z gibljivimi slikami/podobami, ki
smo jim izpostavljeni sleherni dan (ra¢unalniki, pametni telefoni, reklame, jumbo plakati
ipd), je dokumentarni film svetilnik, ki kaZe pot prihodnjim generacijam, saj je nastal ne-
posredno iz potrebe prikazati Zivljenje taks$no, kakrsno je v resnici. V nagi pedagoski
praksi s konkretnimi primeri opozarjamo na brezmejne moznosti uporabe jezika gibljivih
slik/podob, vse z namenom verodostojnega prikazovanja realnosti, ki jo Zivimo. Komuni-
kativna mo¢ dokumentarnega filma je brezmejna, neposredno namre¢ sooéi dve strani —
gledalce in protagoniste, ter omogoca takojsnjo kriti¢no refleksijo predstavljene resni-
tnosti, nepristransko vzpostavljanje zdravih standardov vrednot in pozabljenih moralnih
nace],

Filmi Luksuz produkcije se predvajajo po vsem svetu na razli¢nih dogodkih, sorodnih
dejavnosti, ki jo gojimo, in so prejeli §tevilna priznanja. V domacem kulturnem prostoru
Sonae delo prepoznali tudi na 16. festivalu slovenskega filma v Portorozu leta 2015, kjer
*08a ovencali z nagrado vesna za »serijo angaziranih dokumentarnih intervencij, v kate-
tih film pripeljejo na ulico in ulico v film«. Ce odmislimo nizke proradunske zmoznosti in
Premajhen interes institucij, ki bi morale negovati in popularizirati dokumentarni film,
éhko zzadovoljstvom in ponosom re¢emo, da poskusamo s svojim delom zapolniti vrzel,
Jéhastala zaradi neustreznega odnosa sistema do tega segmenta domade kinematogra-
& Vkonteksty sodobnega dokumentarnega filma v Sloveniji lahko ugotovimo, pa naj to
MU zven; $e tako pompozno ali afirmativno, da bi brez ustvarjalno-pedagoske prakse

SUz produkeije dokumentarni film v Sloveniji bil videti popolnoma drugade. S svojim
sﬁko/m 83 skuSamo popularizirati in narediti do.S'COIJ'Ilef%fa Vsako.n?ur ter z jezikom gibljivih

Podob zabeleziti deléke realnosti, ki jo #ivimo, in jo ohraniti za veénost,

VOb koncu bi se lahko vprasali, zakaj se sploh posvecati dokumentarnemu filmu in
N koristi nam to prinasa. Ce upostevamo vse vecje zanimanje SirSega obCinstva zanj,
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tehnolosko evolucijo, ki zagotavlja nemoteno prikazovanje in distribucijo razliénih vsehiy
gibljivih slik/podob, pa dramatiden das, v katerem Zivimo, je odgovor tako reko¢ na dlanj -
dokumentarni film je nujno potreben element sodobnega druzbenega ustroja, saj omo-
goca aktivno udeleZbo posameznika pri pomembnih zgodovinskih trenutkih, ponuja ne-
pristranski odnos do dramatiénih situacij, ki jih obravnava, in osvetljuje marginalizirane
druzbene pojave. Brez dokumentarnega filma ne bi mogli zdravo razlikovati med real-
nostjo, ki jo dozivljamo, in realnostjo, ki jo gradimo na ekranu. Zato bo film, s svojo spre-
minjajoco se formo in naéinom izrazanja, ostal blizu ¢loveku in pri¢al o razvoju druzbe
tudi v prihodnje.

Iz srbskega jezika prevedla Sonja Polanc
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